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1 Tutorium

Dieses Kapitel stellt dem Leser das grundlegende Arbeiten mit LilyPond vor.

1.1 Eine Quelldatei ibersetzen

Dieser Abschnitt fiihrt in die , Kompilation“ ein — den Bearbeitungsprozess von LilyPond-
Eingabedateien (die Sie geschrieben haben) um eine Ausgabedatei zu erstellen.

1.1.1 Noten eingeben

,2Kompilation“ ist der Begriff, der benutzt wird, um eine LilyPond-Eingabedatei mit dem Pro-
gramm LilyPond in eine Notenausgabe umzuwandeln. Ausgabedateien sind in erster Linie PDF-
Dateien (zum Anschauen und Drucken), MIDI (zum Abspielen) und PNG (fiir die Benutzung
auf Internetseiten). Die Eingabedateien von LilyPond sind einfache Textdateien.

Das erste Beispiel zeigt, wie solch eine einfache Fingabedatei ausschauen kann.

{
CI el gl el

}
Die graphische Ausgabe ist:

—
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Achtung: In jeder LilyPond-Datei miissen { geschweifte Klammern }

um die Noten oder Gesangstext gesetzt werden. Vor und hinter den
Klammern sollten Leerzeichen eingegeben werden, damit keine Unklar-
heiten in Verbindung mit den eigentlichen Notensymbolen entstehen.
An Anfang und Ende der Zeile kénnen diese Leerzeichen auch wegge-
lassen werden. Es kann sein, dass in diesem Handbuch die Klammern in
manchen Beispielen fehlen, aber man sollte immer daran denken, sie in
den eigenen Dateien zu benutzen! Mehr Informationen zu der Darstel-
lung der Beispiele in diesem Handbuch gibt der Abschnitt Abschnitt 1.4

[Wie die Handbiicher gelesen werden sollten], Seite 18.
N J

Zusatzlich unterscheidet LilyPond Grof3- und Kleinschreibung. ‘ { ¢ d e }’ ist zuléssiger
Code,  { CD E }’ dagegen resultiert in einer Fehlermeldung.

Ausgabe erzeugen

Das Erstellen der Notenausgabe héangt davon ab, welches Betriebssystem und welche Programme
Sie benutzen.

e Abschnitt 1.1.2 [MacOS X], Seite 2, Abschnitt 1.1.2 [MacOS X], Seite 2, (graphisch)
e Abschnitt 1.1.3 [Windows]|, Seite 6, Abschnitt 1.1.3 [Windows], Seite 6, (graphisch)
e Abschnitt 1.1.4 [Kommandozeile], Seite 11, Abschnitt 1.1.4 [Kommandozeile|, Seite 11,

(Kommandozeile)

Beachten Sie, dass es eine Reihe an Texteditoren mit besserer Unterstiitzung fiir LilyPond
gibt. Mehr dazu im Abschnitt Abschnitt “Leichteres Editieren” in Allgemeine Information.
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Achtung: Das erste Mal, wenn Sie LilyPond benutzen, kann es eine
Minute oder langer dauern, weil das Programm zuerst alle Schriftarten,
die auf dem System zur Verfiigung stehen, untersucht. Aber nach diesem
ersten Mal lauft LilyPond sehr viel schneller.

1.1.2 MacOS X

Achtung: Diese Anweisungen gehen davon aus, dass Sie die LilyPond-
Application benutzen. Wenn Sie eins der Programme benutzen, die in
Abschnitt “Leichteres Editieren” in Allgemeine Information beschrieben
sind, schauen Sie bitte in der Dokumentation nach, wenn Sie Probleme
damit haben, eine Datei zu kompilieren.

1. Schritt: Erstellen Sie eine .ly-Datei
Wenn Sie das LilyPond.app-Symbol doppelt klicken, 6ffnet sich eine Beispiel-Datei.

Untitlied

i . AntE

Welcome to LilyPond

Congratulaticas, LilyPond hos beesn installed successfully.
Now to take it for the first test run,
1. Save this file
2. Gelect
Comyile > Typeset file
from the menu,
The file is processed, and

3. The POF viewer will pop up, Click one of the noteheads,

That's ik. For more information, wisit http://lilyvpond.org |

#}

“header{
title = "A scole in LilvPond”
}

wrelative [
cdefgabc
}

‘warsion "2.14.8" % necessary for upgroding to future LilyPond wersions,
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Wihlen Sie aus den Menis oben links auf Ihrem Bildschirm File > Save.

‘ LilyPond Eil-B Edit Compile Font Window Help

New #N
Open... #0
Open Recent

Close

Save As...

Hevert

Page Setup...
Print...

Wihlen Sie einen Namen fiir die Datei, etwa test.ly.

BB Save As: | tost, Iy | =]
Congratul Where: | [= Desktop 144
e ti ( Eam:el_:] m
1. Savé
7. select

Comrile = Typeset Tile

From the menu.,

Tha Fila e ararecaed  and
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2. Schritt: Kompilieren (mit LilyPad)

Aus den selben Meniis wihlen Sie jetzt Compile > Typeset.

# Lilypond File Edit &0, 08 Font Window Help

Update syntax
Typeset file  HR

Ein neues Fenster 6ffnet sich, in dem ein Fortschrittslog der Kompilation der von ihnen gerade
gespeicherten Datei gezeigt wird.

Processing ~/Users/jomessDesktop/test, 1y"
Parsing. ..
Interpreting music...
Preprocessing grophical objects. ..
Solving 1 poge-breaking chunks. . . [1: 1 pages]
Drowing systems...
Layvout output to "fest.ps'...
Lonverting to ". teskt.pdf'...

2 L

i

Stop
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3. Schritt: Ausgabe anschauen

Wenn die Kompilation fertig ist, wird ein PDF mit dem gleichen Namen wie das Original erstellt
und automatisch mit dem Standard-PDF-Programm gedffnet und angezeigt.

E Losl adf (L poge) =

(] g "":iﬁ-"'l'-'::.fmﬁg.' '_E:':I".E""'-ii'h
Provious  Mess Zoom Zoom TeFn  Mowe Tew S MWarkdp  AncpEe . Ciop

A scale in LilyPond

Andere Befehle

Um neue LilyPond-Dateien zu erstellen beginnen sie mit File > New

‘ LilyPond gill® Edit Compile Font Window

Open...
Open Recent

Close
Save

Save As...
Revert

Page Setup...
Print...
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oder File > Open um eine schon existierende Datei zu 6ffnen und zu editieren.

Compile Font Window

Sie miissen alle Anderungen an der Datei zuerst speichern, bevor Sie wieder
Compile > Tyepset wahlen. Wenn das PDF nicht erscheint, schauen Sie im Fortschrittslog
nach Fehlern.

Wenn Sie nicht das Standard-PDF-Programm benutzen, das automatisch bei Mac OS X
dabei ist, und Sie die PDF-Datei noch von einer vorigen Kompilation gedffnet haben, kénnen
weitere Kompilationen fehlschlagen, bis Sie das Original-PDF schliefien.

1.1.3 Windows

Achtung: Diese Anweisungen gehen davon aus, dass Sie den installier-
ten LilyPad-Editor benutzen. Wenn Sie eins der Programme benutzen,
die in Abschnitt “Leichteres Editieren” in Allgemeine Information be-
schrieben sind, schauen Sie bitte in der Dokumentation nach, wenn Sie
Probleme damit haben, eine Datei zu kompilieren.

J
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1. Schritt: Erstellen Sie eine .ly-Datei

Wenn sie auf das LilyPond-Symbol auf dem Desktop doppelklicken, 6ffnet sich ein einfacher
Texteditor mit einer Beispieldatei.

# Welcome_to_LilyPond.ly - LilyPad
File Edit Search Help

k¢ A
Welcowe to LilyPond

Congratulations, LilyPond has been installed successfully.
HNow to take it for the first test run.
1. Sawve this LilyPond file on your desktop with the name "test. ly™.

2. Pick it up from the desktop with your mouse pointer, drag and drop
it onto the LilyPond icon.

3. LilyPond automatically produces a PDF file fromw the musical scale
helow.

4. To print or wiew the result, click on the newly produced file
called

test. pdf

5. If you see a piece of wusic with a scale, LilyPond i=s working
properly.

Next, wou'll want to get started on your own scores. To do this you'll
need to learn about using LilyPond.

LilyPond's interface is text-bhased, rather than graphical. Please wvisit the
help page at http://lilypond.org/introduction.html. Thiz will 3
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Aus dem Menii iiber der Beispieldatei wahlen Sie File > Save as. Benutzen Sie nicht
File > Save fir die Beispieldatei, weil die Datei nicht funktioniert, bis Sie sie mit einem ei-
genen Namen gespeichert haben.

* Welcome_to_LilyPond.ly - LilyPad M=E3
5N Edit  Search Help

Chrl+N
Chrl+0
Chrl+S

lyPond has been installed successfully.

Prink Chrl+P
Page Setup...
Printer Setup...

cthe first test run.
Exit Pond file on wyour desktop with the nsge "test. ly™.

2. Pick it up from the desktop with your mouse pointer, drag and drop
it onto the LilyPond icon.

3. LilyPond automatically produces a PDF file fromw the musical scale
helow.

4. To print or wiew the result, click on the newly produced file
called

test. pdf

5. If you see a piece of wusic with a scale, LilyPond i=s working
properly.

Next, wou'll want to get started on your own scores. To do this you'll
need to learn about using LilyPond.

LilyPond's interface is text-bhased, rather than graphical. Please wvisit the
help page at http://lilypond.org/introduction.html. Thiz will

Wiéhlen Sie einen Namen fiir Thre Datei, etwa test.ly.

Save As @E|
Savein; |[:|§ Desktop ‘:J o

= | ||'__1|My Documents
rj Tl Computer
My Recent WMy Metwark Places

Documents () Unused Deskkop Shorkcuts
IG5 A bad.ly
- A testly
Dezktop

tdy Documents

@

tdn Computer

My Metwork. File name: |test.|_l,1 - Save |
Flaces
Save as lupe: |U@Pondﬁbs[f@] - Cancel

A
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Schritt 2a: Kompilieren (mit drag-and-drop)

Sie konnen nach Belieben die Kompilation starten, indem Sie entweder:

Die Datei auf das LilyPond-Symbol ziehen.

Oder Sie klicken mit der rechten Maustaste auf die Datei und wahlen Sie aus dem Meni
Open with > LilyPond.

Generate PDF ...

Edit source. ..
Qpen
Open With. ..
B add to archive...
B add to "test.rar”
2 Compress and email...
B Compress to "est.rar” and email

i  SendTo

Cuk
= Copy
Create shorbouk

Delete
Rename

Properties

Schritt 2b: Kompilieren (mit Doppelklick)
Sie konnen auch einfach die Datei test.ly doppelt anklicken.

3. Schritt: Ausgabe anschauen

Wiéhrend der Kompilation von test.ly offnet sich ein Kommandofenster sehr schnell und
schlielt sich wieder. Drei zusétzliche Dateien werden in diesem Schritt erstellt.
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Das PDF enthélt den Notensatz aus der Datei test.1ly.

- Adobe Reader - [test.pdf] |[
-“-;_ File Edit Yew Document Tools ‘Window Help | T
= @, (111 (@ @ [se]- B [
iv
~
A scale in LilyPond
For more information on using LilyPond, please see hitpy/Hlypond. org introductionhiml =
il |
w

Andere Befehle

Um eine neue Datei zu erstellen, wihlen Sie File > New aus irgendeiner schon erstellten Datei
oder File > Open, um eine Datei zu 6ffnen und zu bearbeiten, die Sie schon vorher gespeichert
hatten.

Generate PDF ...
Edit source..,
Open
Cipen With. ..
B add to archive...
B add to "test.rar"
E Compress and email...
E Compress to "test.rar" and email

Send To

Cuk
Copy
Create Shortcub

Delete
Renarne

Properties
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Sie miissen jede neue Anderung erst speichern, bevor Sie die Datei kompilieren. Wenn kein
PDF erstellt wird, 6ffnen Sie die Log-Datei und schauen Sie nach Fehlern.

I bad.lop - Notepad
File Edit Format Yiew Help

# —¥—compilation-+-

Frocessing ‘Ci/0Documents and Settings Phils Desktopsbad. Ty

Farsing...

C:/Documents and Settings,/FPhil/Oesktop/bad.ly:9:1: error: synta< errar,
unexpected '’

Srelative o'

Interpreting music...

Freprocessing graphical objects...

Finding the ideal number of pages...

Fitting music on 1 page...

Drawing systems...

Layout output to ~sDocuments and Settings/Fhil Desktopsbad.ps'...
Comverting to S sDocuments and Settings, Fhil Desktopsbad. pdf' ...
fatal error: failed files: "C:iwsDocuments and
SettingsiyaFhilssbDesktophyisbad. Ty"

Die Log-Datei wird jedes Mal iiberschrieben, wenn Sie Thre LilyPond-Datei kompilieren.

Die PS-Datei wird intern von LilyPond benutzt um das PDF zu erstellen und kann ignoriert
werden. Sie wird auch jedes Mal neu tiberschrieben.

Wenn Sie das PDF in einem PDF-Programm anschauen, miissen Sie es zuerst schlieen, bevor
Sie eine neue Kompilation durchfithren kénnen, denn es kann einen Fehler bei der Erstellung
des neuen PDFs geben, wenn das alte noch geoffnet ist.

1.1.4 Kommandozeile

Achtung: Diese Anweisungen gehen davon aus, dass Sie den installier-
ten LilyPad-Editor benutzen. Wenn Sie eins der Programme benutzen,
die in Abschnitt “Leichteres Editieren” in Allgemeine Information be-
schrieben sind, schauen Sie bitte in der Dokumentation nach, wenn Sie
Probleme damit haben, eine Datei zu kompilieren.

Schritt 1: Erstellen Sie eine .ly-Datei

Erstellen Sie eine Text-Datei mit dem Namen test.ly und geben Sie folgenden Text ein:
\version "2.22.1"

{
CI el gl el

¥

Schritt 2: Kompilieren (auf der Kommandozeile)

Um die Datei zu kompilieren, geben sie an der Konsole bzw. Kommandozeile
lilypond test.ly
ein. Sie werden ungefahr folgende Meldungen sehen:

lilypond test.ly

GNU LilyPond 2.22.1

»test.ly« wird verarbeitet

Analysieren...

Interpretation der Musik...
Vorverarbeitung der grafischen Elemente...
Ideale Seitenanzahl wird gefunden...
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Musik wird auf eine Seite angepasst...
Systeme erstellen...

Layout nach »test.ps« ausgeben...
Konvertierung nach »test.pdf«...
Erfolg: Kompilation erfolgreich beendet

3. Schritt: Ausgabe anschauen

Als Ergebnis erhalten Sie ein test.pdf, das Sie mit den Standardprogrammen IThres Betriebs-
systemes anschauen konnen.

1.2 Wie werden Eingabe-Dateien geschrieben

Dieser Abschnitt erkléart die grundlegende LilyPond-Syntax und hilft bei den ersten Anfdngen,
eine LilyPond-Eingabedatei zu schreiben.

1.2.1 Einfache Notation

LilyPond fiigt einige Bestandteile des Notenbildes automatisch hinzu. Im néchsten Beispiel sind
nur vier Tonhohen angegeben, aber LilyPond setzt trotzdem einen Schliissel, eine Taktangabe
und Notendauern.
{
c 1 e ' g ' e '

}

N @]

AP

o o
Diese Einstellungen konnen verandert werden, aber in den meisten Fallen sind die automatischen
Werte durchaus brauchbar.

Tonhohen

Glossar: Abschnitt “pitch” in Glossar, Abschnitt “interval” in Glossar, Abschnitt “scale” in
Glossar, Abschnitt “middle C” in Glossar, Abschnitt “octave” in Glossar, Abschnitt “accidental”
in Glossar.

In LilyPond werden Tonhohen generell mit Kleinbuchstaben eingegeben. Die Buchstaben
¢ bis b bezeichnen Tonhohen in der ,Oktave’ unterhalb des mittleren C. Das Anhéngen von
' oder , an die Noten markieren eine hohere oder niedrigere Oktave. Hier ist eine Tonleiter,
beginnend auf dem mittleren C, gefolgt von einem Arpeggio:

{CI dl el fl gl a.I bl Cll gcl eI gl Cll ell gll Clll }

-
i i
(€ - o
\J @ | | |
o @ [ I - I

3

N>

D

Wie oben beschrieben werden Tonhohen werden mit Kleinbuchstaben eingegeben, die den
Notennamen entsprechen. Es ist jedoch wichtig zu wissen, dass LilyPond in seiner Standard-
einstellung die englischen Notennamen verwendet. Bis auf eine Ausnahme entsprechen sie den
deutschen, deshalb wird die Voreinstellung von LilyPond fiir dieses Tutorium beibehalten. Die
Ausnahme ist das h — in LilyPond muss man anstelle dessen b schreiben! Das deutsche b dagegen
wird als bes notiert, ein his dagegen wiirde bis geschrieben. Siehe auch Abschnitt “Versetzungs-
zeichen” in Notationsreferenz und Abschnitt “Notenbezeichnungen in anderen Sprachen” in
Notationsreferenz, hier wird beschrieben, wie sich die deutschen Notennamen benutzen lassen.
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Am einfachsten kénnen Noten im \relative-Modus eingegeben werden. In diesem Modus
wird die Oktave der Note automatisch gewéhlt, indem angenommen wird, dass die folgende Note
immer so nah wie moglich in Bezug auf die vorhergehende gesetzt wird, d. h. sie wird héchstens
drei Notenzeilen héher oder tiefer als die vorhergehende Note gesetzt. Fangen wir unser erstes
Notationsbeispiel mit einer Tonleiter an, wo also die nédchste Note immer nur eine Notenlinie
iiber der vorherigen steht.

\relative {
c''de f
gabc

}

N>

D

r ) ) I ! g
[£a \ W] I
é, j @ e | |

Die erste Note ist ein eingestrichenes C. Jede folgende Note befindet sich so nah wie moglich
bei der vorherigen — das erste ,C ist also das nachste C vom eingestrichenen C aus gerechnet.
Darauf folgt das nachstmogliche D in Bezug auf die vorhergehende Note. Mit diesen Regeln
konnen auch Melodien mit grofleren Intervallen im \relative-Modus gebildet werden:

\relative {

d' f ag
cbfd
}
f) |
l‘\’ r ) I H
S — — —
ry) [ I
Die erste Note des vorherigen Beispiels — das d' mit einem angehangten ' — ist das D in der

Oktave beginnend beim mittleren C bis hin zum dariiber liegenden H.

Indem man Apostrophe ' (Taste Shift+#) oder Kommata , zur ersten Note hinzufiligt (oder
entfernt), kann die Oktave der ersten Note verdandert werden:

\relative {
e'' cac

o) |

Gelfror

e) | |

Der relative Modus kann zunéchst verwirrend erscheinen, aber es ist die einfachste Art, die
meisten Melodien zu notieren. Schauen wir uns an, wie diese relative Berechnung in der Praxis
funktioniert. Wenn wir mit einem H beginnen (b in der LilyPond-Syntax), welches sich auf der
mittleren Linie im Violinschliissel befindet, konnen wir C, D und E aufwérts notieren, und A, G
und F unter dem H. Wenn also die Note, die auf das H folgt, ein C, D oder E ist, setzt LilyPond
es oberhalb des Hs, wenn es ein A, G oder F ist, wird es darunter gesetzt.

\relative {
b' ¢ % c ist 1 Zeile aufwarts, also c iiber dem b
bd % d ist 2 Zeilen aufwarts, oder 5 runter, also d iiber dem b
be % e ist 3 aufwirts oder 4 runter, also e iiber dem b
b a % a ist 6 aufwdrts oder 1 runter, also a unter dem b
b g % g ist 5 aufwédrts oder 2 runter, also g unter dem b
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bf % f ist 4 aufwirts oder 3 runter, also f unter dem b

s e o o

ANV I I I I I

() | | | | | |

Die gleiche Berechnung findet auch statt, wenn eine der Noten erh6ht oder erniedrigt ist. Ver-
setzungszeichen werden vollstindig ignoriert bei der Berechnung. Genau die gleiche Berechnung
wird analog von jeder folgenden Tonhohe aus fiir die nachste Tonhohe neu ausgefiihrt.

Um Intervalle zu notieren, die grofler als drei Notenzeilen sind, kann man die Oktave
verdndern. Mit einem Apostroph ' (Taste Shift+#) direkt hinter dem Notennamen wird die
Oktave um eins erhoht, mit einem Komma , um eins erniedrigt.

\relative {
a' a, c¢' £,

g gl ] a,, £
}
2
0 -
) IF - i
Um eine Tonhéhe um zwei (oder mehr!) Oktaven zu verdndern, werden mehrfache '' oder

,, benutzt — es muss sich dabei wirklich um zwei einzelne Apostrophen und nicht um das
Anfithrungszeichen " (Taste Shift+2) handeln!

Tondauern (Rhythmen)

Glossar: Abschnitt “beam” in Glossar, Abschnitt “duration” in Glossar, Abschnitt “whole note”
in Glossar, Abschnitt “half note” in Glossar, Abschnitt “quarter note” in Glossar, Abschnitt
“dotted note” in Glossar.

Die Dauer einer Note wird durch eine Zahl bezeichnet, die direkt auf den Notennamen folgend
eingegeben wird. 1 fiir eine ganze Note, 2 fiir eine halbe Note, 4 fiir eine Viertelnote und so
weiter. Notenhélse und Balken werden automatisch hinzugefiigt.

Wenn keine Dauer bezeichnet wird, wird die der vorhergehenden Note verwendet. Fiir die
erste Note ist eine Viertel als Standard definiert.

\relative {
a'l
a2 a4 a8 a
al6 a a a a32 aaaab4d aaaaaaaa2

h | f | . z | |
I‘\I r ) |
_®4J_()_
¢

Um punktierte Noten zu erzeugen, wird einfach ein Punkt . hinter die Notendauer geschrie-
ben. Die Dauer einer punktierten Note muss explizit, also inklusive der Nummer, angegeben
werden.

\relative {
a'4d a ad4. a8
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a8. al6 a a8. a8 a4.

ﬁ | |
)" 4

[y

Pausen
Eine Pause wird genauso wie eine Noten eingegeben; ihre Bezeichnung ist r :

\relative {
a'dr r2
r8 ard r4. r8

}
e —
¢
Taktartangabe

Glossar: Abschnitt “time signature” in Glossar.
Die Taktart wird mit dem \time-Befehl gesetzt:

\relative {
\time 3/4
a'4d a a
\time 6/8
ad. a
\time 4/4
a4 a a a

Tempobezeichnung
Glossar: Abschnitt “tempo indication” in Glossar, Abschnitt “metronome” in Glossar.
Die Tempobezeichnung und die Metronom-Angabe werden mit dem \tempo-Befehl gesetzt:

\relative {
\time 3/4
\tempo "Andante"
a'd a a
\time 6/8
\tempo 4. = 96
ad. a
\time 4/4
\tempo "Presto" 4 = 120
a4 a a a
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}
A Andante J-=96 Presto (J=120)
S S S —— O S—— ——1
()
Notenschlussel

Glossar: Abschnitt “clef” in Glossar.
Der Notenschliissel wird mit dem \clef-Befehl gesetzt:

\relative {
\clef "treble"

c'l
\clef "alto"
cl
\clef "tenor"
cl
\clef "bass"
cl
}
[ a -©-
4ol =9
(Y, o —

Alles zusammen
Hier ist ein kleines Beispiel, dass all diese Definitionen beinhaltet:

\relative {
\clef "bass"
\time 3/4
\tempo "Andante" 4 = 120
c,2 e8 c'
g'2.
fd e d
cd c, rd

Andante (J = 120)
74 T ) al 70

>3 - l e

=3

land

Y

Siehe auch

Notationsreferenz: Abschnitt “Tonhdhen setzen” in Notationsreferenz, Abschnitt “Rhythmen
eingeben” in Notationsreferenz, Abschnitt “Pausen eingeben” in Notationsreferenz, Abschnitt
“Taktangabe” in Notationsreferenz, Abschnitt “Notenschliissel” in Notationsreferenz.

1.2.2 Arbeiten an Eingabe-Dateien

LilyPonds Quelldateien dhneln Dateien in den meisten Programmiersprachen: Sie enthalten eine
Versionsbezeichnung, es ist auf Grof- und Kleinschreibung zu achten und Leerzeichen werden
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ignoriert. Ausdriicke werden mit geschweiften Klammern { } eingeklammert und mit dem Pro-
zentzeichen ¥, auskommentiert oder mit %{ ... %} umgeben.

Wenn das jetzt unverstandlich erscheint, sind hier die Erklarungen:

e Versionsbezeichnung: Jede LilyPond-Datei soll eine Versionsbezeichnung enthalten. Eine
Versionsbezeichnung ist eine Zeile, die die Version von LilyPond deklariert, fiir die die
Datei geschrieben wurde, wie in dem Beispiel:

\version "2.23.3"
Ublicherweise wird die Versionsbezeichnung ganz oben in die Datei geschrieben.

Die Versionsbezeichnung ist aus zwei Griinden wichtig: 1. kann man mit ihrer Hilfe auto-
matische Aktualisierungen der Eingabedateien vornehmen, wenn sich die LilyPond-Syntax
andern sollte. 2. wird hier die Version von LilyPond beschrieben, die nétig ist, um die Datei
zu kompilieren.

Wenn die Versionsbezeichnung in einer Datei fehlt, gibt LilyPond eine Warnung wiahrend
der Kompilation der Datei aus.

e Grof3- und Kleinschreibung: Die Bedeutung eines Zeichens verandert sich, je nachdem, ob
es grofl (A, B, S, T) oder klein (a, b, s, t) geschrieben wird. Noten miissen immer klein
geschrieben werden, ‘{ ¢ d e }’ funktioniert, wihrend ‘{ C D E }’ einen Fehler produziert.

e Leerzeichen: Es spielt keine Rolle, wie viele Leerzeichen oder Tabulatoren oder leere Zeilen
sich zwischen den Zeichen der Quelldatei befinden. ‘{ ¢ d e }’ bedeutet das Gleiche wie
{c d e }’ oder

{ c4 d
e }

Natiirlich ist das letzte Beispiel etwas schwer zu lesen. Eine gute Daumenregel ist es, Code-
Blocke mit zwei Leerzeichen einzuriicken:

{
cd d e

}

Leerzeichen sind jedoch nétig, um viele syntaktische Elemente voneinander zu trennen.
Leerzeichen koénnen also immer hinzugefiigt werden, aber sie diirfen nicht entfernt werden.
Da fehlende Leerzeichen sehr seltsame Fehlermeldungen hervorrufen kénnen, wird es nahe
gelegt, immer ein Leerzeichen vor und nach jedem syntaktischen Element, etwa vor und
nach geschweiften Klammern, einzufiligen.

e Ausdriicke: Auch der kleinste Abschnitt an LilyPond-Code muss in { geschweifte Klam-
mern } eingeschlossen werden. Diese Klammern zeigen LilyPond an, dass es sich um einen
zusammengehorenden musikalischen Ausdruck handelt, genauso wie Klammern ,()‘ in der
Mathematik. Die Klammern sollten von jeweils einem Leerzeichen umgeben sein, um Zwei-
deutigkeiten auszuschlieflen, es sei denn, sie befinden sich am Anfang oder Ende einer Zeile.

Ein LilyPond-Befehl gefolgt von einem einfachen Ausdruck in Klammern (wie etwa
,\relative ¢' { ... }*) wird auch als ein einzelner Musikausdruck gewertet.

e Kommentare: Ein Kommentar ist eine Bemerkung fiir den menschlichen Leser einer Quell-
datei, es wird bei der Dateianalyse durch das Programm ignoriert, so dass es also keine
Auswirkung auf die Druckausgabe der Noten hat. Es gibt zwei verschiedene Typen von
Kommentaren. Das Prozentzeichen ,%* geht einem Zeilen-Kommentar voraus: Alles nach
diesem Zeichen wird in dieser Zeile ignoriert. Ublicherweise wird ein Kommentar dber dem
Code gesetzt, auf den es sich bezieht.

ad a a a
% Dieser Kommentar bezieht sich auf das H
b2 b
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Ein Block-Kommentar ist ein ganzer Abschnitt mit einem Kommentar. Alles, was von %{
und %} umgeben ist, wird ignoriert. Das heifit, dass sich ein Block-Kommentar nicht ein
einem anderen Blockkommentar befinden kann. Wenn Sie das versuchen sollten, beendet
schon das erste %} beide Block-Kommentare. Das folgende Beispiel zeigt eine mogliche
Anwendung von Kommentaren:

% Noten fiir twinkle twinkle hier
cd cg' gaag2

hi
Diese Zeilen, und die Noten unten werden
ignoriert, weil sie sich in einem Block-Kommentar
befinden.
f4 f ee dd c2

h}

1.3 Fehlerbehandlung

Manchmal erstellt LilyPond nicht das Notenbild, das Sie erwarten. Dieser Abschnitt stellt einige
Links zur Verfiigung, um Ihnen bei der Problemlésung moéglicher Schwierigkeiten zu helfen.

1.3.1 Allgemeine Fehlerbehandlungstipps

Fehlerbehandlung fiir LilyPond-Probleme kann eine grofle Herausforderung fiir Menschen dar-
stellen, die an eine graphische Benutzeroberfliche gewohnt sind, weil ungiiltige Eingabedateien
erstellt werden konnen. Wenn das geschieht, ist eine logische Herangehensweise der beste Weg,
das Problem zu identifizieren und zu Losen. Einige Richtlinien, wie Sie diese Problemlésung
erlernen konnen, finden sich in Abschnitt “Troubleshooting” in Anwendungsbenutzung.

1.3.2 Einige haufige Fehler

Es gibt einige iibliche Fehler, die schwierig zu l6sen sind, wenn man nur die Fehlermeldungen
der Log-Datei hat. Sie werden ndher erkléart in Abschnitt “Common errors” in Anwendungsbe-
nutzung.

1.4 Wie die Handbiicher gelesen werden sollten

Dieser Abschnitt erklart, wie die Dokumentation effizient gelesen werden kann und behandelt
auch einige niitzliche Interaktionseigenschaften der Online-Version.

1.4.1 Ausgelassenes Material

LilyPond-Code muss immer von { } Zeichen oder einem ,\relative { ... }* umgeben sein, wie
in Abschnitt 1.2.2 [Arbeiten an Eingabe-Dateien], Seite 16, gezeigt. Im Rest dieses Handbuchs
werden die meisten Beispiel allerdings darauf verzichten. Um sie zu reproduzieren, kénnen Sie
den entsprechenden Quellcode kopieren und in eine Textdatei zwischen { und } einfiigen.

{

...hier das Beispiel...

}

Denken Sie auch daran, dass jede LilyPond-Datei eine Versionsbezeichnung mit dem
\version-Befehl haben sollte. Weil die Beispiele in den Handbiichern Schnipsel und keine
vollstdndigen Dateien sind, fehlt hier die Versionsbezeichnung. Sie sollten sie aber immer in
Thre eigenen Dateien einfiigen.
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1.4.2 Anklickbare Beispiele

[Achtung: Diese Eigenschaft gibt es nur in der HTML—Dokumentation.j

Viele Leute lernen Programme, indem sie einfach herumprobieren. Das geht auch mit Li-
lyPond. Wenn Sie in der HTML-Version dieses Handbuchs eine Abbildung in der HTML-Version
dieses Handbuches anklicken, erhalten sie exakt den LilyPond-Code, der zum Satz der Abbildung
benutzt wurde. Versuchen Sie es mit dieser Abbildung:

o)

Vi

ANV

[y}

II-Iier klicken!

Wenn Sie einfach alles kopieren, was im , ly snippet “-Abschnitt steht, und in eine Text-Datei
einfiigen, haben Sie schon eine fertige Vorlage fiir weitere Experimente. Damit Sie genau das
gleiche Erscheinungsbild wie bei dem Beispiel selber erreichen, miissen Sie alles kopieren ab der
Zeile ,,Start cut-&-pastable section“ bis ganz zum Ende der Datei.

1.4.3 Uberblick iiber die Handbiicher

Es gibt sehr viele Dokumentation fiir LilyPond. Neue Benutzer sind oft verwirrt, welche Teile
davon sie lesen sollen, und so kommt es vor, dass manchmal wichtige Abschnitte nicht gelesen
werden.

Achtung: Bitte iiberspringen Sie keine wichtigen Teile der Dokumenta-
tion. Sonst wird es IThnen spéter sehr viel schwerer fallen, spatere Ab-
schnitte zu verstehen.

e Bevor Sie irgendetwas ausprobieren: Lesen Sie die Abschnitte Kapitel 1 [Tutorium], Seite 1,
und Kapitel 2 [Ubliche Notation], Seite 20. Wenn Sie auf musikalische Fachbegriffen stoflen,
die Sie nicht kennen, schauen Sie diese im Abschnitt “Glossar” in Glossar nach.

e Bevor Sie ein vollstindiges Stiick notieren: Lesen Sie den Abschnitt Kapitel 3 [Grundbe-
griffe], Seite 42, im Handbuch zum Lernen. Danach koénnen Sie sich die fiir Thr Projekt
wichtigen Abschnitte in der Abschnitt “Notationsreferenz” in Notationsreferenz anschauen.

e Bevor Sie versuchen, die Standardnotation zu verindern: Lesen Sie Kapitel 4 [Die Ausgabe
verbessern], Seite 92, im Handbuch zum Lernen.

e Bevor Sie sich an ein gréleres Projekt machen: Lesen Sie den Abschnitt Abschnitt “Vor-
schlage” in usage.de in der Programmbenutzung.
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2 Ubliche Notation

Dieser Abschnitt erklart, wie wunderschoner Notensatz erstellt werden kann, der die am
haufigsten vorkommenden Notationssymbole enthélt. Der Abschnitt baut auf der Kapitel 1 [Tu-
torium]|, Seite 1, auf.

2.1 Notation auf einem System

Dieses Kapitel lehrt grundlegende Bestandteile der Notation, die fiir eine Stimme auf einem
System gebraucht werden.

2.1.1 Taktstriche und Taktiiberpriifung
Taktstriche

Normale (einfache) Taktstriche werden von LilyPond automatisch eingefiigt und miissen daher
nicht extra angegeben werden. Andere Arten von Taktstrichen konnen mittels \bar eingeben
werden, z.B. \bar "||" fiir einen doppelten Taktstrich, oder \bar "|." fiir einen Schlusstakt-
strich. Eine vollstdndige Liste aller moglichen Taktstriche findet sich unter Abschnitt “Taktstri-
che” in Notationsreferenz.

\relative { g'l el \bar "[[|" c2. c¢'4 \bar "|." }

0

i C—o i

Sy © P '

[J) el =S
Taktiiberpriifungen

Wenn sie auch nicht zwingend vorgeschrieben sind, so sollten Taktiiberpriifungen in der Einga-
bedatei benutzt werden, um zu zeigen, wo Taktstriche normalerweise sein sollten. Sie werden
mit dem ,,Pipe“-Symbol ( |) notiert (Taste AltGr + <). Mithilfe der Taktiiberpriifungen kann
das Programm sicherstellen, dass die eingegebenen Notenldngen jeweils volle Takte ergeben.
Taktiiberpriifungen erleichtern auch das Lesen des Eingabetextes, weil sie Ordnung in den Text
bringen.

\relative {
g't | el | c2. ¢c' | gdcge | cdrr2|
}

l() .
|
|

™
|

N @]

¢

Pa'
LT

Jz et

<° L 4

Wenn du den Code in obigem Beispiel iibersetzt, dann sollte in der Konsole die folgende
Warnung erscheinen:

Warnung: Taktiiberpriifung gescheitert bei: 1/2
g't | el | c2. ¢!
| gdcge | cdrr2 |
In diesem einfachen Beispiel ist die fehlende Léngenangabe offensichtlich deutlich im erzeug-

ten Notenbild zu erkennen, aber die Konsolenausgabe ist ein noch direkter Hinweis auf das
fehlende 4 in Takt 3.

Siehe auch

Notationsreferenz: Abschnitt “Takt- und Taktzahliiberpriifung” in Notationsreferenz.
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2.1.2 Tonhéhen und Tonartbezeichnungen (Vorzeichen)

Achtung: Neue Anwender missverstehen meist, wie LilyPond Tonartbe-
zeichnungen verwendet — bitte lesen sie die entsprechende Warnung am
FuBle dieser Seite.

Tonhohenveranderungen

Glossar: Abschnitt “sharp” in Glossar, Abschnitt “flat” in Glossar, Abschnitt “double sharp”
in Glossar, Abschnitt “double flat” in Glossar, Abschnitt “accidental” in Glossar.

Notennamen bezeichnen in LilyPond Tonhohen. So bedeutet z.B. ¢ immer ein C ohne jedes
Vorzeichen, unabhangig von der gerade eingestellten Tonart.

Ein Kreuz-Versetzungszeichen! wird eingegeben, indem an den Notennamen ein ,is‘ gehingt
wird, ein B-Versetzungszeichen durch Anhéngen von ,es‘. Logischerweise wird dann ein Doppel-
kreuz oder Doppel-B durch Anhéngen von ,isis‘ oder ,eses‘ geschrieben. Diese Syntax stammt
aus der Tradition der germanischen Sprachen und ist also fiir deutsche Benutzer kein Problem.
Es ist aber moglich, die Namen fiir die Versetzungszeichen in anderen Sprachen zu benutzen,
siehe Abschnitt “Notenbezeichnungen in anderen Sprachen” in Notationsreferenz.

\relative { cis''4 eces fisis, aeses }

ANV

Tonartbezeichnungen (Vorzeichen)

Glossar: Abschnitt “key signature” in Glossar, Abschnitt “major” in Glossar, Abschnitt “minor”
in Glossar.

Die Tonart eines Stiickes wird mit dem Befehl \key, gefolgt von einer Notenbezeichnung und
\major (fiir Dur) oder \minor (fiir Moll) eingestellt.

\relative {
\key d \major

d'4 fis a c |
\bar "||" \key c¢ \minor
c,dees gb |

}
Q ﬁu. IL hLII[). 1
ERE R -
¢ o ! o ® |

Warnung bzgl. Tonartbezeichnungen und Tonhohen

Glossar: Abschnitt “accidental” in Glossar, Abschnitt “key signature” in Glossar, Abschnitt
“pitch” in Glossar, Abschnitt “flat” in Glossar, Abschnitt “natural” in Glossar, Abschnitt
“sharp” in Glossar, Abschnitt “transposition” in Glossar, Abschnitt “Pitch names” in Glos-
sar.

L In der Umgangssprache werden die Versetzungszeichen haufig auch Vorzeichen genannt. In diesem Handbuch
wird jedoch zwischen Vorzeichen zur generellen Angabe der Tonart und den Versetzungszeichen, die direkt im
Notentext erscheinen, unterschieden.



Kapitel 2: Ubliche Notation 22

LilyPond unterscheidet zwischen dem musikalischen Inhalt und dem Satz (Layout). Eine
Eingabe wie d4 e fis2 bestimmt die Tonhchen und Dauer von Noten, also den musikalischen
Inhalt.. Die Tonart ist dagegen Teil der gedruckten Darstellung. Die Tonart bestimmt die Regeln,
nach denen die Noten ausgedruckt werden. LilyPond vergleicht jede eingegebene Tonhohe mit
der Tonart und entscheidet dann ob und ggf. welches Versetzungszeichen gedruckt werden muss.

Der Befehl \key stellt die Tonart ein. Diese beeinflusst die gedruckte Darstellung der Noten,
bewirkt jedoch keine Anderung der TonhShen von eingegebenen Noten wie etwa c.

In diesem Beispiel

\relative {
\key d \major
cis''4d d e fis

() 4

==

Z |
t

A1V,
e) |

hat keine der Noten ein Versetzungszeichen, trotzdem muss im Quelltext das ,is‘ fiir cis und
fis notiert werden.

Der Code ,b‘ (nach der hollindischen Notenbezeichnung wird der Ton H mit b gesetzt) heifit
also nicht: ,,Zeichne einen schwarzen Punkt auf die Mittellinie des Systems.“ Im Gegenteil, er
heifit vielmehr: , Hier soll eine Note mit der Tonhéhe H gesetzt werden.* In der Tonart As-Dur
bekommt sie ein Versetzungszeichen:

\relative {
\key aes \major
aes'd c b c

Jedes mal wenn sie eine Tonhohe eingeben, die auf dem Klavier zu einer schwarzen Taste
gehort, missen sie auch —-is oder -es an die Note anhangen.

Alle diese Versetzungszeichen ausdriicklich zu schreiben, bedeutet vielleicht etwas mehr
Schreibarbeit, hat aber den groflen Vorteil, dass Transpositionen sehr viel einfacher sind und der
Ausdruck von Versetzungszeichen nach unterschiedlichen Regeln erfolgen kann. Siehe Abschnitt
“Automatische Versetzungszeichen” in Notationsreferenz fiir einige Beispiele, wie Vorzeichen
anhand von unterschiedlichen Regeln ausgegeben werden kénnen.

Siehe auch

Notationsreferenz: Abschnitt “Notenbezeichnungen in anderen Sprachen” in Notationsrefe-
renz, Abschnitt “Versetzungszeichen” in Notationsreferenz, Abschnitt “Automatische Verset-
zungszeichen” in Notationsreferenz, Abschnitt “Tonartbezeichnung” in Notationsreferenz.

2.1.3 Bindebogen und Legatobogen
Bindebogen

Glossar: Abschnitt “tie” in Glossar.
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Man schreibt einen Bindebogen, indem man eine Tilde ~ an die erste der beiden zu verbin-
denden Noten hangt.

\relative { g'4™ g c2” | c4”™ c8 a~ a2 | }

Q P

/\ r ) 7

Q@ \ U] o ] s
~— | | ~—

Y, | ~

Wenn sich die Tonhohe nicht andert, was bei Noten, die mit Bindebogen verbunden sind
immer der Fall ist, kann fiir die folgenden Noten auf die Angabe der Tonhohe verzichtet werden.
Es braucht lediglich die blole Dauer angegeben zu werden:

\relative { g'4~ 4 c2” | 4~ 8a~ 2 | }

I
PO

~" 1T 1T 1T~

e) | I B |

Diese verkiirzte Schreibweise ist immer dann niitzlich, wenn sich zwar der Rhythmus, nicht
jedoch die Tonhohe dndert. Man sollte jedoch beachten, dass eine blole Tonhdhe gefolgt von
einem Leerzeichen und dann einer bloflen Dauer als eine einzige Note interpretiert wird. Mit
anderen Worten, c4 a 8 8 wiirde als c4 a8 a8 und nicht als c4 a4 a8 a8 verstanden werden.
Schreiben sie stattdessen c4 a4 8 8 .

Legatobogen

Glossar: Abschnitt “slur” in Glossar.

Ein Legatobogen ist ein Bogen, der sich iiber mehrere Noten erstreckt. Seine Beginn- und
Endnote werden mit einem angehéngten ,(‘ beziehungsweise ,)* markiert.

\relative { d''4( c16) cis( d e c cis d) e( d4) }

4] —

G C° sip *
&

Phrasierungsbogen

Glossar: Abschnitt “slur” in Glossar, Abschnitt “phrasing” in Glossar.

Bogen, die langere Phrasierungseinheiten markieren (Phrasierungsbogen), werden mit \ ( und
\) eingegeben. Es konnen sowohl Legato- als auch Phrasierungsbogen gleichzeitig vorkommen,
aber es kann nicht mehr als jeweils einen Legato- und einen Phrasierungsbogen gleichzeitig
geben.

\relative { g'4\( g8( a) b( ¢c) b4\) }

4} —
:éﬁ?_—,ﬁjt'—f

Achtung Bindebogen sind nicht Legatobogen

Glossar: Abschnitt “articulation” in Glossar, Abschnitt “slur” in Glossar, Abschnitt “tie” in
Glossar.

Ein Legatobogen sieht aus wie ein Abschnitt “tie” in Glossar, hat aber eine andere Bedeutung.
Ein Bindebogen verldngert nur die vorhergehende Note und kann also nur bei zwei Noten gleicher
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Tonhohe benutzt werden. Legatobdgen dagegen zeigen die Artikulation von Noten an und kénnen
fiir groflere Notengruppen gesetzt werden. Binde- und Legatobdgen konnen geschachtelt werden.

\relative { c''4(" c8 d~ 4 e) }

Siehe auch

Notationsreferenz: Abschnitt “Bindebogen” in Notationsreferenz, Abschnitt “Legatobogen”
in Notationsreferenz, Abschnitt “Phrasierungsbogen” in Notationsreferenz.

2.1.4 Artikulationszeichen und Lautstarke

Artikulationszeichen
Glossar: Abschnitt “articulation” in Glossar.

Ubliche Artikulationszeichen kénnen durch Anfiigen von Minus (,-¢) und einem entsprechen-
den Zeichen eingegeben werden:

\relative {
c''4-" ¢c—+ c—- c-!
cd4-> c-. c2-_

3
) At = T
e i i i B
ANV | | | | | | |
U | | | | | | |
Fingersatze

Glossar: Abschnitt “fingering” in Glossar.

Auf gleiche Weise kénnen Fingersatzbezeichnungen hinzugefiigt werden, indem nach dem
Minus (,-‘) eine Zahl geschrieben wird:

\relative { c''4-3 e-5 b-2 a-1 }

f 3 5 2 1

VA
A1V, | |

(Y] ! |

Artikulationszeichen und Fingersétze werden normalerweise automatisch platziert, aber man
kann ihre Position auch vorgeben durch die Zeichen ,~* (oben) oder ,_* (unten) anstelle des Mi-
nuszeichen. An eine Note konnen auch mehrfache Artikulationszeichen gehéngt werden. Meistens
findet aber LilyPond alleine die beste M&glichkeit, wie die Artikulationen platziert werden sollen.

\relative { c''4_-"14d~. £°4_2-> e"-_+ }
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Dynamik

Glossar: Abschnitt “dynamics” in Glossar, Abschnitt “crescendo” in Glossar, Abschnitt “decre-
scendo” in Glossar.

Die Dynamik innerhalb eines Stiickes wird eingegeben, indem man die Markierungen (mit
einem Backslash) an die Note héngt:

\relative { c''4\ff c\mf c\p c\pp }

ANV

ffmfPOP

Crescendi und Decrescendi werden mit dem Befehl \< beziehungsweise \> begonnen. Das
néchste absolute Dynamik-Zeichen, etwa \f, beendet das (De)Crescendo. Mit dem Befehl \!
kann es explizit beendet werden.

\relative { c''4\< c\ff\> c c\! }

o)

V)

ANV

=

Siehe auch

Notationsreferenz: Abschnitt “Artikulationszeichen und Verzierungen” in Notationsreferenz,
Abschnitt “Fingersatzanweisungen” in Notationsreferenz, Abschnitt “Dynamik” in Notations-
referenz.

2.1.5 Text hinzufigen
Text konnen Sie auf folgende Art in die Partitur einfiigen:

Cl l2“||esprn al_lllegatoll

A espr |
)4 - |
Y ! legato

Zuséatzliche Formatierung kann eingesetzt werden, wenn Sie den \markup-Befehl benutzen:
c''2"\markup { \bold espr }
a'2_\markup {
\dynamic f \italic \small { 2nd } \hspace #0.1 \dynamic p

}
A espr |
74 . [
o l f2nd P

Siehe auch

Notationsreferenz: Abschnitt “Text eingeben” in Notationsreferenz.
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2.1.6 Automatische und manuelle Balken
Alle Balken werden automatisch gesetzt:

\relative { a'8 ais d ees r d c16 b a8 }

o)
)7 4 '_[L
w 2]

¢

~Ne

Wenn diese automatisch gesetzten Balken nicht gewollt sind, konnen sie manuell gedndert
werden. Wenn nur ein Balken hier und da korrigiert werde muss, erhélt die Note, an der der
Balken anféingt, ein ,[* (AltGr+8) und die, an der er enden soll, ein , ] (AltGr+9).

\relative { a'8[ ais] d[ ees r d] c16 b a8 }

o)
"4

i

[y}

Wenn Sie die automatischen Balken vollstdndig oder fiir einen ldngeren Abschnitt ausschalten
wollen, benutzen Sie den Befehl \autoBeam0Off, um die Balken abzuschalten, und \autoBeamOn,
um sie wieder einzuschalten.

\relative {

\autoBeamOff

a'8 ¢ b4 d8. c16 b4 |

\autoBeamOn

a8 c b4 d8. c16 b4 |

}

— .
:M II‘ | /) ) | | | |
e) r [ ri e [ [

Siehe auch

Notationsreferenz: Abschnitt “Automatische Balken” in Notationsreferenz, Abschnitt “Ma-
nuelle Balken” in Notationsreferenz.

2.1.7 Zusatzliche rhythmische Befehle

Auftakt

Ein Auftakt wird mit dem Befehl \partial eingegeben. Darauf folgt die Lange des Auftaktes:
\partial 4 heifit eine Viertelnote Auftakt und \partial 8 eine Achtelnote.

\relative {
\partial 8 £''8 |

c2 d |

}
o ' ol
Y A\ o 1) 7 | el
N U vy | |
ANV ’ | |
< !
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N-tolen
Glossar: Abschnitt “note value” in Glossar, Abschnitt “triplet” in Glossar.

Triolen und N-tolen werden mit dem \tuplet-Befehl erzeugt. Er braucht zwei Argumente:
einen Bruch und die Noten, auf die er sich bezieht. Der Bruch ist die Anzahl der N-tolen Noten
geteilt durch die Anzahl der Noten, die normalerweise in der gleichen Zeit erklingen wiirden.
Fiir eine Triole wiren das drei Noten statt zwei, also bekommen Triolen den Bruch 3/2:

\relative {
\tuplet 3/2 { £''8 g a }
\tuplet 3/2 { c8 r ¢ }
\tuplet 3/2 { £,8 gi6[ a g al }
\tuplet 3/2 { d4 a8 }

}
- - £
= = rs o — rs
) eoeePp? 5 D eocr ,
6‘ ‘ ) | (V] ]
] 1l Y
AN\1VJ 3
e L g—1 L 3 1 L g1
Verzierungen

Glossar: Abschnitt “grace notes” in Glossar, Abschnitt “acciaccatura” in Glossar, Abschnitt
“appoggiatura” in Glossar.

Verzierungen werden mit dem Befehl \grace eingegeben, Vorhalte durch den Befehl
\appoggiatura und Vorschlage mit \acciaccatura.

\relative {
c''2 \grace { a32 b } c2 |
c2 \appoggiatura bl6 c2 |
c2 \acciaccatura b16 c2 |

h = A A
)4 | = N P
o C~ooZ {~ o~ {7 o
Vi
d—+— ~—H—

Siehe auch

Notationsreferenz: Abschnitt “Verzierungen” in Notationsreferenz, Abschnitt “Andere rhyth-
mische Aufteilungen” in Notationsreferenz, Abschnitt “Auftakte” in Notationsreferenz.

2.2 Mehrere Noten auf einmal

In diesem Kapitel wird gezeigt, wie mehr als eine Note zur gleichen Zeit gesetzt werden kann: auf
unterschiedlichen Systemen fiir verschiedene Instrumente oder fiir ein Instrument (z. B. Klavier)
und in Akkorden.

Polyphonie nennt man in der Musik das Vorkommen von mehr als einer Stimme in einem
Stiick. Polyphonie bzw. Mehrstimmigkeit heiflt fiir LilyPond allerdings das Vorkommen von
mehr als einer Stimme pro System.

2.2.1 Musikalische Ausdrucke erklart

In LilyPond-Quelldateien wird Musik durch musikalische Ausdriicke dargestellt. Eine einzelne
Note ist ein musikalischer Ausdruck.
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=

Eine Gruppe von Noten innerhalb von Klammern bildet einen neuen Ausdruck. Dieser ist
nun ein zusammengesetzter musikalischer Ausdruck. Hier wurde solch ein zusammengesetzter
musikalischer Ausdruck mit zwei Noten erstellt:

\relative { a'4 g4 }

Wenn eine Gruppe von musikalischen Ausdriicken (also beispielsweise Noten) in geschweifte
Klammern gesetzt wird, bedeutet das, dass eine Gruppe nach der anderen gesetzt wird. Das
Resultat ist ein neuer musikalischer Ausdruck.

\relative { { a'4 g } f4 g }

Analogie mathematische Ausdriicke

Die Anordnung von Ausriicken funktioniert dhnlich wie mathematische Formeln. Eine ldngere
Formel entsteht durch die Kombination kleinerer Formeln. Solche Formeln werden auch Aus-
druck genannt und ihre Definition ist rekursiv, sodass beliebig komplexe und lange Ausdriicke
erstellt werden konnen. So etwa hier:

1
1+ 2
(1 +2) =3

(1 +2) *3)/ (4 *5)

Das ist eine Folge von (mathematischen) Ausdriicken, in denen jeder Ausdruck in dem folgen-
den (groBeren) enthalten ist. Die einfachsten Ausdriicke sind Zahlen, und gréfere werden durch
die Kombination von Ausdriicken mit Hilfe von Operatoren (wie ,+‘, ,** und ,/‘) sowie Klam-
mern. Genauso wie mathematische Ausdriicke kénnen auch musikalische Ausdriicke beliebig tief
verschachtelt werden. Das wird bendtigt fiir komplexe Musik mit vielen Stimmen.

Gleichzeitige musikalische Ausdriicke mehrere Notensysteme

Glossar: Abschnitt “polyphony” in Glossar.

Mit dieser Technik kann polyphone Musik gesetzt werden. Musikalische Ausdriicke werden
einfach parallel kombiniert, damit sie gleichzeitig als eigene Stimmen in dem gleichen Notensys-
tem gesetzt werden. Um anzuzeigen, dass an dieser Stelle gleichzeitige Noten gesetzt werden,
muss nur ein Kombinationszeichen eingefiigt werden. Parallel werden musikalische Ausdriicke
kombiniert, indem man sie mit << und >> einrahmt. Im folgenden Beispiel sind drei Ausdriicke
(jeder mit zwei Noten) parallel kombiniert:

<<
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\relative { a'2 g }

\relative { f'2 e }

\relative { d'2 b }
>>

o

N
N
\

FE HE B
o

f ) I
7 =i
L4
r £)
A W
[
X7

Es ist noch zu bemerken, dass wir hier fiir jede Ebene innerhalb der Quelldatei eine andere
Einriickung geschrieben haben. Fiir LilyPond spielt es keine Rolle, wie viele Leerzeichen am
Anfang einer Zeile sind, aber fiir Menschen ist es eine grofle Hilfe, sofort zu sehen, welche Teile
des Quelltextes zusammen gehoren.

Achtung: Jede Note ist relativ zu der vorhergehenden in der Datei, und
nur die erste Note ist relativ zu dem zweigestrichenen C (c¢''), das im
\relative-Befehl angegeben ist.

Gleichzeitige musikalische Ausdriicke ein Notensystem

Um die Anzahl der Notensysteme zu bestimmen, analysiert LilyPond den Anfang des ersten
Ausdrucks. Wenn sich hier eine einzelne Note befindet, wird nur ein System gesetzt, wenn es
sich um eine parallele Anordnung von Ausdriicken handelt, wird mehr als ein System gesetzt.
Das folgende Beispiel beginnt mit einer Note:
\relative {
c''2 <<c e>> |
<< { e2f 3} {c2<bd>>3} > |
}

e (7 7 rs
|
|
|

{
A §

P>

2.2.2 Mehrere Notensysteme

Wie wir in Abschnitt 2.2.1 [Musikalische Ausdriicke erklart], Seite 27, gesehen haben, sind
LilyPond-Quelldateien aus musikalischen Ausdriicken konstruiert. Wenn die Noteneingabe mit
parallelen Ausdriicken beginnt, werden mehrere Notensysteme erstellt. Es ist aber sicherer und
einfacherer zu verstehen, wenn diese Systeme explizit erstellt werden.

Um mehr als ein System zu schreiben, wird jedem Notenausdruck, der in einem eigenen
System stehen soll, der Befehl \new Staff vorne angefiigt. Diese Staff (engl. fiir Notensystem)-
Elemente werden dann parallel angeordnet mit den << und >>-Zeichen:

<<

\new Staff { \clef "treble" c''4 }
\new Staff { \clef "bass" c4 }
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>>

UE ==

Der Befehl \new beginnt einen neuen ,Notationskontext“. Ein solcher Notationskontext ist
eine Umgebung, in der musikalische Ereignisse (wie Noten oder \clef (Schliissel)-Befehle) in-
terpretiert werden. Fiir einfache Stiicke werden diese Umgebungen automatisch erstellt. Fiir
kompliziertere Musik ist es aber am besten, die Umgebungen explizit zu erstellen.

Es gibt verschiedene Kontext-Typen. Score (Partitur), Staff (Notensystem) und Voice
(Stimme) verarbeiten die Eingabe von Noten, wéhrend die Lyrics (Text)-Umgebung zum Set-
zen von Liedtexten und die ChordNames (Akkordbezeichnungs)-Umgebung fiir Akkordsymbole
verwendet wird.

Indem \new vor einen musikalischen Ausdruck gesetzt wird, wird ein grofierer Ausdruck
erstellt. In diesem Sinne erinnert die Syntax des \new-Befehls an das Minuszeichen in der Ma-
thematik. Genauso wie (4+5) ein Ausdruck ist, der durch —(4+5) zu einem gréfleren Ausdruck
erweitert wurde, werden auch musikalische Ausdriicke durch den \new-Befehl erweitert.

Die Taktangabe, die in einem einzelnen System angegeben wird, wirkt sich auf alle anderen
System aus. Die Angabe der Tonart in einem System hingegen beeinflusst nicht die Tonart der
anderen Systeme. Dieses Verhalten ist darin begriindet, dass Partituren mit transponierenden
Instrumenten héufiger sind als Partituren mit unterschiedlichen Taktarten.

<<
\new Staff { \clef "treble" \key d \major \time 3/4 c''4 }

\new Staff { \clef "bass" c4 }
>>

2.2.3 Notensysteme gruppieren

Glossar: Abschnitt “brace” in Glossar, Abschnitt “staff” in Glossar, Abschnitt “system” in
Glossar.

Musik fiir das Klavier wird iiblicherweise auf zwei Systemen notiert, die durch eine geschweifte
Klammer verbunden sind (Akkolade). Um ein derartiges Notensystem zu erstellen, geht man
ahnlich vor wie in dem Beispiel aus Abschnitt 2.2.2 [Mehrere Notensysteme|, Seite 29, nur dass
der gesamte Ausdruck jetzt in eine PianoStaff-Umgebung eingefiigt wird.

\new PianoStaff <<
\new Staff ...

\new Staff ...
>> >>

Hier ein kleines Beispiel:

\new PianoStaff <<
\new Staff \relative { \time 2/4 c''4e | gg, | }
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\new Staff \relative { \clef "bass" c4 c' | e c | }

>>
4} — |
D4 L
Y, |
o 2o
'S Ty —

Andere typische Gruppen von Notensystemen kénnen mit den Befehlen \new StaffGroup
flir Orchestersitze und \new ChoirStaff fiir ein Chorsystem erstellt werden. Jede dieser Sys-
temgruppen erstellt einen neuen Kontext, der dafiir sorgt, dass die Klammern zu Beginn des
Systems erstellt werden und der zusétzlich auch dariiber entscheidet, ob die Taktlinien nur auf
dem System oder auch zwischen System gesetzt werden.

Siehe auch

Notationsreferenz: Abschnitt “Tasteninstrumente und andere Instrumente mit mehreren Sys-
temen” in Notationsreferenz, Abschnitt “Systeme anzeigen lassen” in Notationsreferenz.

2.2.4 Noten zu Akkorden verbinden
Glossar: Abschnitt “chord” in Glossar

Wir haben schon weiter oben gesehen, wie Akkorde erstellt werden kénnen, indem sie mit
spitzen Klammern eingeschlossen und somit als gleichzeitig erklingend markiert werden. Die
normale Art, Akkorde zu notieren, ist aber, sie in einfache spitze Klammern (,<‘ und ,>)
einzuschlieffen. Beachten Sie, dass alle Noten eines Akkordes die gleiche Dauer haben miissen,
und diese Dauer wird nach der schliefenden Klammer geschrieben.

\relative { r4 <c'' e g> <c f a>2 }

Akkorde sind im Grunde gleichwertig mit einfachen Noten: Fast alle Markierungen, die an
einfache Noten angehéngt werden konnen, kann man auch an Akkorde hangen. So kénnen Mar-
kierungen wie Balken oder Bogen mit den Akkorden kombiniert werden. Sie miissen jedoch
auBerhalb der spitzen Klammern gesetzt werden.

\relative {
r4d <c'' e g>" <c f a>2 |
<c e g>8[ <c f a> <c e g> <c f a>]
<c e g>8\>[ <c f a> <c f a> <c e g>]\! |
r4 <c e g>8.\p <c f a>16( <c e g>4-. <c f a>) |

}
/.\
—
— e —— ==

Siehe auch

Notationsreferenz: Abschnitt “Chorded notes” in Notationsreferenz.
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2.2.5 Mehrstimmigkeit in einem System
Polyphone Notation in LilyPond ist nicht schwer, benutzt aber bestimmte Konzepte, die hier
noch nicht behandelt worden sind und hier nicht erkldrt werden sollten. Anstelle dessen fithren
die folgenden Abschnitte in diese Konzepte ein und erkléaren sie ausfiihrlich.
Siehe auch

Handbuch zum Lernen: Abschnitt 3.2 [Voice enthélt Noten], Seite 49.

Notationsreferenz: Abschnitt “Gleichzeitig erscheinende Noten” in Notationsreferenz.

2.3 Lieder

In diesem Kapitel wird in die Kombination von Musik mit Text eingefiihrt und die Erstellung
einfacher Song-Blatter gezeigt.

2.3.1 Einfache Lieder setzen
Glossar: Abschnitt “lyrics” in Glossar.
Hier ist der Beginn eines einfachen Kinderliedes, Girls and boys come out to play:

\relative {
\key g \major

\time 6/8
d''4 b8 c4 a8 | d4 b8 gl
}
0t N |
e ) [
G S er ot o
[J) y | | 4

Zu diesen Noten kann Text hinzugefiigt werden, indem beide mit dem \addlyrics-Befehl
kombiniert werden. Text wird eingegeben, indem jede Silbe durch ein Leerzeichen getrennt wird.

<<

\relative {
\key g \major
\time 6/8
d''4 b8 c4 a8 | d4 b8 g4

3

\addlyrics {
Girls and boys come out to play,

}
>>
) 4 s A
o o T
SHD— |r) r s I |:) @

Girls and boys come out to play,

Sowohl die Noten als auch der Text sind jeweils in geschweifte Klammern eingefasst, und
der gesamte Ausdruck ist zwischen <<...>> positioniert. Damit wird garantiert, dass Text und
Noten gleichzeitig gesetzt werden.
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2.3.2 Text an einer Melodie ausrichten
Glossar: Abschnitt “melisma” in Glossar, Abschnitt “extender line” in Glossar.

Die néchste Zeile des Kinderliedes lautet: The moon doth shine as bright as day. So sieht es
notiert aus:

<<

\relative {
\key g \major
\time 6/8
d''4 b8 c4 a8 | d4 b8 g4 g8 |
a4 b8 c b a | d4 b8 g4. |

b

\addlyrics {
Girls and boys come out to play,
The moon doth shine as bright as day;

}
>>
f) & \
3 o Y
— o . )
;‘JU [® ) Ir) Ir)
Girls and boys come out to play, The
e
' ————— s
QJ r * T y
moon doth shine as bright as day;

Wenn man sich die Noten genauer anschaut, wird klar, dass die neue Textzeile nicht korrekt
an den Noten ausgerichtet ist. Das Wort shine sollte zu zwei Noten gesungen werden, nicht
nur zu einer. Das nennt man ein Melisma, eine Silbe Text zu mehreren Noten. Es gibt mehrere
Moglichkeiten, eine Silbe iiber mehrere Noten zu verlangern. Die einfachste ist es, einen Lega-
tobogen um die betroffenen Noten zu setzen, zu Einzelheiten sieche Abschnitt 2.1.3 [Bindebogen
und Legatobdgen], Seite 22.

<<

\relative {
\key g \major
\time 6/8
d''4 b8 c4 a8 | d4 b8 g4 g8 |
a4 b8 c( b) a | d4 b8 g4. |

b

\addlyrics {
Girls and boys come out to play,
The moon doth shine as bright as day;

}
>>
[} A
— —— s . )
ANV4 (® ) Ir} I ! Irl
Girls and boys come out to play, The
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moon doth shine as  bright as day;

34

Die Worter orientieren sich jetzt richtig an den Noten, aber der automatische Balken fiir
die Noten zu shine as sieht nicht richtig aus. Wir konnen das korrigieren, indem wir die Bal-
kenlange manuell eingrenzen, damit sie der iiblichen Notationsweise fiir Gesang entspricht. Fiir
Einzelheiten siehe Abschnitt 2.1.6 [Automatische und manuelle Balken], Seite 26.

<<

\relative {
\key g \major
\time 6/8
d''4 b8 c4 a8 | d4 b8 g4 g8 |
a4 b8 c([ bl) a | a4 b8 g4. |

X

\addlyrics {
Girls and boys come out to play,
The moon doth shine as bright as day;

}
>>
f) & . A
— —— s . )
8} (&) Ir} I ! Irl
Girls and boys come out to play, The
"0 4 - |
—F——» . |  —
1] | | | 1]
[ 4 — ' 4
moon doth shine as  bright as day;

Alternativ kann das Melisma auch im Text notiert werden, indem fiir jede Note, die
iibersprungen werden soll, ein Unterstrich _ im Text geschrieben wird:

<<

\relative {
\key g \major
\time 6/8
d''4 b8 c4 a8 | d4 b8 g4 g8 |
a4 b8 c[ bl a | d4 b8 g4. |

b

\addlyrics {
Girls and boys come out to play,
The moon doth shine _ as bright as day;

}
>>
f) & \
3 o Y
B AL . )
bv [® ) Ir) Ir)
Girls and boys come out to play, The
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)’ 4 IH | I\’ ’
R o — 5 e . | 5t '
) Y — ' Y
moon doth shine as  bright as day;
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Wenn die letzte Silbe eines Wortes sich iiber mehrere Noten oder eine sehr lange Note er-
streckt, wird iiblicherweise eine Fiilllinie gesetzt, die sich {iber alle Noten erstreckt, die zu der
Silbe gehoren. Diese Fiilllinie wird mit zwei Unterstrichen __ notiert. Hier ein Beispiel der ersten
drei Takte aus Didos Klage, aus Purcells Dido and Aneas:

<<
\relative {
\key g \minor
\time 3/2
g'2 a bes | bes2( a) b2 |
c4.( bes8 a4. g8 fis4.) g8 | fisl
}
\addlyrics {
When I am laid,

am laid __ in earth,

}
>>

) | | | | | .

Y 1D € | | | I | N

o S e ™ | B i " K L P ¢

ANV A Z | | | | 1] °

Y] | ! | Y T

Whenl am laid, am laid  inearth,

Keins der bisherigen Beispiele hat bisher Worter benutzt, die langer als eine Silbe waren. Sol-
che Worter werden iiblicherweise auf die Noten aufgeteilt, eine Silbe pro Note, mit Bindestrichen
zwischen den Silben. Diese Silben werden durch zwei Minuszeichen notiert und von LilyPond
als ein zentrierter Bindestrich zwischen den Silben gesetzt. Hier ein Beispiel, das dies und alle
anderen Tricks zeigt, mit denen Text an den Noten ausgerichtet werden kann:

<<
\relative {
\key g \major

\time 3/4
\partial 4
d'4 | g4 g ad8(b) | g4 gbd8Cc) |
d4d de | c2
b
\addlyrics {
A -- way in a __ man -- ger,
no __ crib for a bed,
}
>>
24 ——"] ==t =
% o= | |

A - way in a_  manger, no_crib for a  bed,

Einige Texte, besonders in italienischer Sprache, brauchen das Gegenteil: mehr als eine Silbe
muss zu einer einzelnen Note gesetzt werden. Das ist moglich, indem die Silben durch einen
einzelnen Unterstrich _ zusammengekoppelt werden. Dazwischen diirfen sich keine Leerzeichen
befinden, oder indem man die relevanten Silben in Anfithrungszeichen " setzt. Hier ein Beispiel
aus dem Figaro von Rossini, wo die Silbe al auf der selben Note wie go des Wortes Largo in
Figaros Arie Largo al factotum gesungen werden muss.

<<
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\relative {

\clef "bass"
\key c \major
\time 6/8
c'4.78db | c8([dl) bcdb | c8
}
\addlyrics {
Lar -- go_al fac —— to -- tum del -- la cit -- ta
}
>>
—_— o
il » i » o -
6 [ | | ) | 1)
—J ) | - | / | - | "4
d [ @] ’
[® ]
Lar goalfac - to - tum del-la cit ta

Siehe auch

Notationsreferenz: Abschnitt “Notation von Gesang” in Notationsreferenz.

2.3.3 Text zu mehreren Systemen

36

Die einfache Losung mit \addlyrics kann benutzt werden, um Text zu einem oder mehreren

Systemen zu setzen. Hier ein Beispiel aus Handels Judas Maccabdus:

<<

\relative {

}

\key f \major
\time 6/8
\partial 8
c''8 | c8([ bes]) aal(l gl) £ 1 £'4. b, | c4.7 4

\addlyrics {

}

\relative {

\key f \major
\time 6/8
\partial 8
r8 | r4. r4 c'8 | a'8([ gl) £ £([ el) d | e8([ d]) c bes'4

Let flee -- cy flocks the hills a -- dorn, __

}
\addlyrics {
Let flee -- cy flocks the hills a -- dorn,
X
>>

n 3 — Ik\ 1 1
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e — |

Let fleecy flocksthehills a dorn,
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et flee-cy flocksthe hills adorn,



Kapitel 2: Ubliche Notation 37

Aber Partituren, die komplizierter als dieses Beispiel sind, werden besser notiert, indem man
die Systemstruktur von den Noten und dem Gesangstext durch Variablen trennt. Die Benutzung
von Variablen wird erklért im Abschnitt Abschnitt 2.4.1 [Stiicke durch Variablen organisieren)],
Seite 37.

Siehe auch

Notationsreferenz: Abschnitt “Notation von Gesang” in Notationsreferenz.

2.4 Letzter Schliff

Das ist das letzte Kapitel des Tutoriums. Hier soll demonstriert werden, wie man den letzten
Schliff an einfachen Stiicken anbringen kann. Gleichzeitig dient es als Einleitung zum Rest des
Handbuches.

2.4.1 Stiicke durch Variablen organisieren

Wenn alle die Elemente, die angesprochen wurden, zu grofieren Dateien zusammengefiigt werden,
werden auch die musikalischen Ausdriicke sehr viel grofier. In polyphonen Dateien mit vielen
Systemen kann das sehr chaotisch aussehen. Das Chaos kann aber deutlich reduziert werden,
wenn Variablen definiert und verwendet werden.

Variablen (die auch als Bezeichner oder Makros bezeichnet werden) kénnen einen Teil der
Musik aufnehmen. Sie werden wie folgt definiert:

bezeichneteMusik = { ... }

Der Inhalt des musikalischen Ausdrucks bezeichneteMusik kann dann spéater wieder benutzt
werden, indem man einen Backslash davor setzt (\bezeichneteMusik), genau wie bei jedem
LilyPond-Befehl.

violin = \new Staff {
\relative {
a'dbchb
}
}

cello = \new Staff {
\relative {
\clef "bass"
e2 d
}
}

<<
\violin
\cello
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In den Namen der Variablen diirfen nur Buchstaben des Alphabets verwendet werden, keine
Zahlen oder Striche.

Variable miissen vor dem eigentlichen musikalischen Ausdruck definiert werden. Sie kénnen
dann aber beliebig oft verwendet werden, nachdem sie einmal definiert worden sind. Sie kénnen
sogar eingesetzt werden, um spater in der Datei eine neue Variable zu erstellen. Damit kann die
Schreibarbeit erleichtert werden, wenn Notengruppen sich oft wiederholen.

tripletA = \relative { \tuplet 3/2 { ¢c'8 e g } }
barA = { \tripletA \tripletA \tripletA \tripletA }

{ \barA \barA }

3 3 3 3 3 3 3 3

e B = e e e O e =

() & - & & - - & &

Man kann diese Variablen auch fiir viele andere Objekte verwenden, etwa:

width = 4.5\cm
name = "Wendy"
aFivePaper = \paper { paperheight = 21.0 \cm }

Abhéngig vom Kontext kann solch ein Bezeichner in verschiedenen Stellen verwendet werden.
Das folgende Beispiel zeigt die Benutzung der eben definierten Bezeichner:

\paper {
\aFivePaper
line-width = \width
}

{
c4"\name

}

2.4.2 Titel hinzufigen

Titel, Komponist, Opusnummern und &hnliche Information werden in einer \header-Umgebung
eingefiigt. Diese Umgebung befindet sich auerhalb der musikalischen Ausdriicke, meistens wird
die \header-Umgebung direkt nach der Versionsnummer eingefiigt.

\version "2.23.3"

\header {
title = "Symphony"
composer = "Ich"
opus = "Op. 9"

b

{

. Noten ...
}

Wenn die Datei iibersetzt wird, werden Titel- und Komponisteneintrage tiber der Musik
ausgegeben. Mehr Information iiber die Titelei findet sich im Abschnitt Abschnitt “Titel Kopf
und Fufzeilen erstellen” in Notationsreferenz.
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2.4.3 Absolute Notenbezeichnungen

Bis jetzt haben wir \relative benutzt, um Tonhéhen zu bestimmen. Fiir gewohnlich ist das die

schnellste Methode, Musik einzugeben. Ohne \relative werden Tonhéhen als absolute Angaben
interpretiert.

In diesem Modus werden alle Tonhohen von LilyPond als absolute Werte interpretiert. Ein c'
ist dann also immer das eingestrichene C, ein b ist immer das kleine h unter dem eingestrichenen
C, und ein g, ist immer das grofle G — also die Note auf der unteren Linie im Bass-Schliissel.

{
\clef "bass"
c'dbg, g, |
g,4 f, £fc' |

N [ )
N/
o
-
N |®]

Das Schreiben einer Melodie im Violinschliissel erfordert eine Vielzahl von Apostrophen ',
wie z.B. in diesem Fragment von Mozart:

{
\key a \major
\time 6/8
cis''8. d''16 cis''8 e''4 e''8 |
b'8. cis''16 b'8 d''4 4''8 |

}
) 44 . . .
A — ;
ANV (@ ) | | |
Y, ' ——

Gemeinsame Oktavierungsmarkierungen konnen einmalig mit dem Befehl \fixed, gefolgt
von einer Bezugstonhdhe, bestimmt werden:

\fixed c'' {
\key a \major
\time 6/8
cis8. d16 cis8 e4d e8 |
b,8. cisl6 b,8 d4 d8 |

® F
ANV (O ) I

U |

N

=

| : :
—

Im Modus \relative benétigt das vorherige Beispiel tiberhaupt keine Oktavierungsmarkie-
rungen, denn die Melodie enthélt keine Intervalle, die grofler wéren als eine Quarte:
\relative {
\key a \major
\time 6/8
cis''8. d16 cis8 ed e8 |
b8. cisl16 b8 d4 d8 |
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L] A
ﬂ ]
A2V [® ] | | |

e) d l |

N-

Wenn man einen Fehler durch ein Oktavierungszeichen (' oder ,) im \relative-Modus
macht, ist er sehr schnell zu finden, denn viele Noten sind nacheinander in der falschen Oktave.
Im absoluten Modus dagegen ist ein einzelner Fehler nicht so deutlich und deshalb auch nicht
so einfach zu finden.

Trotz allem ist der absolute Modus gut fiir Musik mit sehr grofien Spriingen und vor allem fiir
computergenerierte LilyPond-Dateien. Wenn man Melodiefragmente kopiert und einfiigt, dann
behélt sie im absoluten Modus die originale Oktavlage.

Bisweilen ist Musik komplexer aufgebaut. Schachtelt man \relative ineinander, dann sind
der innere und &uflere Bereich unabhéngig voneinander:

\relative { c'4 \relative { f'' g } c }

N (@

2 Set
-

L 4 L 4

Mochte man den absoluten Modus innerhalb von \relative verwenden, dann gehort die
absolute Musik innerhalb \fixed ¢ { ... } gepackt und deren Tonhéhen beeinflussen dann
nicht die Oktavlage der relativen Musik:

\relative {
c'd \fixed c { £f'' g'" } c |
c4 \fixed ¢c'' { £ g} ¢

}
Q o o
£\ y £)
[ fan Y W]
VUV
() & 4 @ -

2.4.4 Nach dem Tutorium

Wenn Sie dieses Tutorium absolviert haben, sollten Sie am besten ein paar Stiicke selber notieren.
Beginnen Sie mit den Anhang A [Vorlagen], Seite 157, und fiigen Sie einfach Ihre Noten dazu.
Wenn Sie irgendetwas brauchen, das nicht im Tutorium besprochen wurde, schauen Sie sich den
Abschnitt Alles iiber die Notation an, angefangen mit Abschnitt “Musikalische Notation” in
Notationsreferenz. Wenn Sie fiir ein Instrument oder Ensemble Noten schreiben wollen, fur das
es keine Vorlage gibt, schauen Sie sich Abschnitt 3.4 [Erweiterung der Vorlagen], Seite 73, an.

Wenn Sie ein paar kurze Stiicke notiert haben, lesen Sie den Rest des Handbuchs zum Lernen
(Kapitel 3-5). Natiirlich kénnen Sie auch sofort weiterlesen. Die néachsten Kapitel sind aber mit
der Annahme geschrieben, dass Sie die Eingabesprache von LilyPond beherrschen. Sie kénnen
die weiteren Kapitel auch tiberfliegen und dann darauf wieder zuriickkommen, wenn Sie einige
Erfahrungen im Notieren gewonnen haben.

In diesem Tutorium, genauso wie im gesamten Handbuch zum Lernen, befindet sich ein
Abschnitt Siehe auch am Ende jedes Abschnittes, wo sich Verweise auf andere Abschnitte befin-
den. Diesen Verweisen sollten Sie nicht beim ersten Durchlesen folgen; erst wenn Sie das gesamte
Handbuch zum Lernen gelesen haben, kénnen Sie bei Bedarf diesen Verweisen folgen, um ein
Thema zu vertiefen.
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Bitte lesen Sie jetzt Abschnitt 1.4.3 [Uberblick iiber die Handbiicher], Seite 19, wenn Sie es
bisher noch nicht getan haben. Es gibt ungeheuer viel Information iiber LilyPond, so dass Neu-
linge sich nicht sofort zurecht finden. Wenn Sie auch nur ein paar Minuten in diesem Abschnitt
lesen, konnen Sie sich Stunden frustrierendes Suchen an der falschen Stelle ersparen!
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3 Grundbegriffe

Nachdem im Tutorium gezeigt wurde, wie aus einfachen Text-Dateien wunderschén formatierte
Musiknoten erzeugt werden koénnen, stellt dieses Kapitel die Konzepte und Techniken vor, wie
auch komplexere Partituren erstellt werden konnen.

3.1 Wie eine LilyPond-Eingabe-Datei funktioniert

Das LilyPond Eingabeformat hat eine ziemlich freie Form, so dass fiir erfahrene Benutzer viel
Freiheit besteht, die Struktur ihrer Quelldateien anzulegen. Fiir Neulinge kann diese Flexibi-
litat aber erst einmal verwirrend sein. In diesem Kapitel soll darum ein Teil dieser Strukturen
dargestellt werden, vieles aber zur Vereinfachung auch weggelassen werden. Fiir eine komplette
Beschreibung des Eingabeformats siehe Abschnitt “Die Dateistruktur” in Notationsreferenz.

3.1.1 Einfithrung in die Dateistruktur von LilyPond
Ein grundlegendes Beispiel einer Eingabedatei fiir LilyPond lautet:

\version "2.23.3"
\header { }

\score {
. zusammengesetzter Musik-Ausdruck ... % Die gesamten Noten kommen hier hin!
\layout { }
\midi { }
}
Zu diesem Muster gibt es viele Variationen, aber obiges Beispiel stellt eine hilfreiche Ausgangs-
basis dar.

Bis jetzt hat keines der verwendeten Beispiele den \score{} Befehl gebraucht. Das liegt dar-
an, dass LilyPond automatisch fehlende Befehle hinzufiigt, sollten sie fehlen. Konkret betrachtet
LilyPond eine Eingabe in der Form

\relative {
c''4d adc

}

als eine abgekiirzte Form von

\book {
\score {
\new Staff {
\new Voice {
\relative {
c''4abc
}
}
}
\layout { }
}
}

Mit anderen Worten: Wenn die Eingabedatei einen einfachen Musik-Ausdruck enthélt, wird
LilyPond die Datei so interpretieren, als ob dieser Ausdruck in den oben gezeigten Befehlen ein-
gegeben wurde. Diese notige Struktur wird automatisch im Speicher beim Aufruf von LilyPond
erzeugt, ohne dass der Benutzer davon etwas bemerkt.
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Ein Wort der Warnung ist jedoch angebracht! Viele der Beispiele in der Dokumentation
von LilyPond lassen die \new Staff und \new Voice Befehle zur Erzeugung einer Notenzeile
und einer Stimme (beides ist in LilyPond ein sogenannter Kontext) bewusst aus, damit sie
implizit von LilyPond im Speicher erzeugt werden. Fiir einfache Dokumente funktioniert das im
Allgemeinen sehr gut, fiir komplexere Partituren kénnen dadurch aber unerwartete Ergebnisse
entstehen, teilweise sogar unerwartete leere Notenzeilen. Um die entsprechenden Kontexte in
diesem Fall explizit zu erzeugen, siehe Abschnitt 3.3 [Kontexte und Engraver], Seite 61.

Achtung: Wenn mehr als ein paar Zeilen an Musik eingegeben werden,
empfiehlt es sich, die Notenzeilen und die Stimmen immer explizit mit
\new Staff und \new Voice zu erzeugen.

Im Moment wollen wir aber zu unserem ersten Beispiel zuriickkehren und nur den \score-
Befehl naher betrachten.

Eine Partitur (\score) muss immer genau einen musikalischen Ausdruck enthalten. Es sei
daran erinnert, dass ein musikalischer alles mogliche sein kann. Angefangen bei einer einzelnen
Note bis hin zu riesigen zusammengesetzten Ausdriicken wie

{
\new StaffGroup <<
. fiige hier die gesamte Partitur einer Wagner Uper ein ...
>>

}

Da sich alles innerhalb der geschweiften Klammern { ... } befindet, wird es wie ein einziger
musikalischer Ausdruck behandelt.

Wie wir oben schon gesehen haben kann der \score Block auch andere Dinge enthalten, wie
etwa

\score {
{c'4dabc'}
\header { }
\layout { }
\midi { }
}
Wie man sieht, sind die drei Befehle \header, \layout und \midi von spezieller Natur: Im
Gegensatz zu vielen anderen Befehlen, die auch mit einem \ beginnen, liefern sie keinen Mu-
sikausdruck und sind auch nicht Teil eines musikalischen Ausdrucks. Daher kénnen sie sowohl
innerhalb eines \score-Blocks als auch auflerhalb platziert werden. Tatséchlich werden einige
dieser Befehle meist auflerhalb des \score-Blocks gesetzt, z.B. findet sich der \header sehr oft
oberhalb der \score-Umgebung. Das funktioniert genauso gut.

Zwei bisher noch nicht aufgetauchte Befehle sind \layout { } und \midi {}. Wenn sie in
einer Datei vorkommen, fithrt dies dazu, dass LilyPond eine druckfihige PDF-Datei bzw. ei-
ne MIDI-Ausgabe erzeugt. Genauer beschrieben werden sie im Benutzerhandbuch — Abschnitt
“Partiturlayout” in Notationsreferenz und Abschnitt “MIDI-Dateien erstellen” in Notationsre-
ferenz.

Thr LilyPond Code kann auch mehrere \score-Blocke enthalten. Jeder davon wird als ei-
genstandige Partitur interpretiert, die allerdings alle in dieselbe Ausgabedatei platziert werden.
Fin \book-Befehl ist nicht explizit notwendig — er wird implizit erzeugt. Wenn jedoch fiir je-
den \score-Block in einer einzigen .ly-Datei eine eigene Ausgabe-Datei erzeugt werden soll,
dann muss jeder dieser Blocke in einen eigenen \book-Block gesetzt werden: Jeder \book-Block
erzeugt dann eine eigene Ausgabedatei.

Zusammenfassung;:
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Jeder \book-Block erzeugt eine eigene Ausgabedatei (z.B. eine PDF-Datei). Wenn Sie keinen
derartigen Block explizit angegeben haben, setzt LilyPond den gesamten Dateiinhalt innerhalb
eines einzigen impliziten \book-Blocks.

Jeder \score-Block beschreibt ein eigenstandiges Musikstiick innerhalb des \book-Blocks.

Jeder \layout-Block wirkt sich auf den \score- oder \book-Block aus, in dem er auftritt.
So wirkt z.B. ein \layout-Block innerhalb eines \score-Blocks nur auf diesen einen Block und
seinen gesamten Inhalt, ein \layout-Block auflerhalb eines \score-Blocks (und daher innerhalb
des implizit erzeugten oder explizit angegebenen \book-Blocks) jedoch auf alle \score-Blocks
innerhalb dieses \book-Blocks.

Nahere Details finden sich im Abschnitt Abschnitt “Mehrere Partituren in einem Buch” in
Notationsreferenz.

Eine gute Moglichkeit zur Vereinfachung sind selbst definierte Variablen, wie auch in
Abschnitt 2.4.1 [Stiicke durch Variablen organisieren], Seite 37, gezeigt. Alle Vorlagen verwenden
diese Moglichkeit:

melodie = \relative {
c'dabc

}

\score {
\melodie

}

Wenn LilyPond diese Datei analysiert, nimmt es den Inhalt von melodie (alles nach dem
Gleichheitszeichen) und fiigt ihn immer dann ein, wenn ein \melodie vorkommt. Die Namen
sind frei wahlbar, die Variable kann genauso gut melodie, GLOBAL, rechteHandKlavier, oder
foofoobarbaz heiflen. Als Variablenname kann fast jeder beliebige Name benutzt werden, aller-
dings diirfen nur Buchstaben vorkommen (also keine Zahlen, Unterstriche, Sonderzeichen, etc.)
und er darf nicht wie ein LilyPond-Befehl lauten. Fiir mehr Information siehe Abschnitt 3.4.4
[Tipparbeit durch Variablen und Funktionen einsparen], Seite 87. Die genauen Einschrankungen
sind beschrieben in Abschnitt “Die Dateistruktur” in Notationsreferenz.

Siehe auch

Eine vollstandige Definition des Eingabeformats findet sich in Abschnitt “Die Dateistruktur”
in Notationsreferenz.

3.1.2 Score ist ein (einziger) zusamm